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insta”a’cion—spectaole autour du Cabinet de Curiosités

Landat Romain: idée originale, mise en sceéne, plasticien

Aitor Sanz Juanes: marionnettiste, plasticien

Mathieu Calvez: musicien, constructeur
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Virginie Pouliquen: plasticienne, illustratrice

Marine Roussel: conception et réalisation costumes, marionnettiste

Maelle Legall: marionnettiste, plas’cicienne

Marlene Deschamps: regarcl extérieur
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[. Présentation du projet

I1. Note d'intention et génese du projet
[1I. Scénographie et installation
IV. En pratique
V. La place du spectateur
VI. L'aventure du Curieux
VII. L'équipe

VIII. Contact et technique




Wunderkammern est le terme allemand pour clésigner a partir
du XVIeme siecle le Cabinet de Curiosités. C'est un projet interdis-
ciplinaire, dont le but est d'installer dans un espace non théatral toute
une scénographie permettant au spectateur de se projeter 17espace d'un

Cabinet de Curiosités et de rencontrer son propriétaire: le Curieux.

Apparus a la Renaissance en Europe, les Cabinets de Curiosités
étaient des lieux (pieces ou meubles) o étaient entreposés des objets
collectionnés. Un microcosme, résumé du monde ot prennent place des
objets de la terre, des mers et des airs (Naturalia) au coté des procluctions
de 'homme (Artificialia). Ces lieux appartenaient a une classe ¢levée
de la société et pouvaient avoir plusieurs raisons d’étre. Tout d’abord ils
sont une tentative de rassembler et de répertorier la totalité du monde
en un lieu afin de pénétrer les secrets intimes de la nature a travers ce
qu'elle propose de plus fantastique. Certains avaient une visée pédago-
gique, lieu de démonstration «scientifique». Ils pouvaient aussi étre le
reflet de la recherche d'une reconnaissance bourgeoise. Ces lieux sont

les ancétres des musées et, par la suite se sont spécifiés (museum d’his-

toire nature”e, musée cl’ethnologie, musée des beaux arts...) .

«Les Cabinets de Curiosité apparaissent a une époque ou la science ne se préoccupe pas encore des séries et des lois naturelles mais de l'acciden-
tel. Les curieux ont 17impression de pouvoir saisir I'infinie richesse du monde dans ses produits les plus bizarres. On s'intéresse au point de passage entre

un régne et lautre.» Gilles Thibault



I. Note d'intention et génese du proje

Depuis environ dix ans, je collectionne, amasse de nombreux objets, Vieiueries, cruci{ix, os d’ani-
maux, animaux momi{'iés, animaux taxiclermiés, vieux tiroirs, que j’accumule dans divers lieux. Lors d'un
travail a I'Bcole supérieure des arts de la Marionnette de Charleville Mézieres autour de certains de ces ob-
jets et de marionnettes en os, Daniel Danis (metteur en scéne et écrivain) m'a proposé la piste du Cabinet de
Curiosités. Je my suis fortement intéressé et cela m’a ouvert de nombreuses portes reliant divers moments
et intérets de ma vie. C'est la qu'est née I'idée de «<Wunderkarmmerns.

A Theure ott nous pouvons avoir accés a «toutes» les connaissances de maniére extremement rapide,
ou nous pouvons dialoguer a travers le monde entier en un clignement d’oeil, chacun devrait pouvoir satis-
faire sa curiosité.

Mais, en parallele a cette «ouverture» qui caractérise notre société, on peut observer un phénomene de «spé-
cialisation» des individus.

Dans différents milieux (1a recherche, la science, 1’agricu1’cure, lyart, le travail en général...) cette spécialisa—
tion semble empécher I'individu de cumuler des savoirs-faire, et de croiser par lui meme différents domaines
de connaissances. Le Cabinet de Curiosité, m’apparait comme une maniére de questionner ce paradoxe.

(est grace a une invitation d’ Henri Devier (du Melkior Théatre) pour une résidence carte blanche a
la Gare Mondiale de Bergerac que nous avons pu initier le projet. Ainsi en Mars 2013 nous nous sommes
retrouvés a 0, expérimentant scénographie, marionnette, musique et jeu. Apres ces 10 jours de rencontre,
il m’est apparu comme indispensable de développer ce projet. En avril 2015, nous investissons La Batysse
a Pélussin, pendant 3 semaines, nous aménageons tous les recoins de cette vieille batisse et developpons
la partie spectacle, et créons la premiere version de Wunderkammern. (le spectacle étant a réadapter dans
chaque nouveau lieu).

Romain Landat.

«Obsédés par la pesanteur du monde, la {ugacité des choses et les lois qui les gouvernent, possédés par un impossihle désir de complétucle, réunis

en somine par la seule volonté de rassembler toute une ljiljliotlléque en un seul hvre, ils auront finalement réussi a opposer au temps une réalité dont le

dérisoire est a la mesure de la persistance.» Patrick Mauries

II
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et installation

—@Scénogra

Wunderkammern prend place dans un espace occultable qui n'est
pas forcément un espace théatral. Cet installation peut s'intégrer dans
des batiments anciens, chéteau, ferme, musée...

A la maniére des cabinets de curiosités qui se développerent en
Europe a partir de la Renaissance, cette forme se situe entre |'installa-
tion plastique, le lieu d’exposition et 'espace intime d'un savant collec-
tionneur, le Curieux. Cest aussi un espace de «<monstration» d’'un savoir
ott sont accueillis les spectateurs- visiteurs, invités par le Curieux a
assister a diverses expériences qui tentent de démontrer la marche du
monde. Tout cela peut se jouer dans une seule grancle piece ott bien se
séparer en plusieurs.

Comme sont présent dans les installation et la scénographie les

dessins de Virginie Pouliquen, il est également possible d'inviter un ar-

tiste a clisposer ses oeuvres au sein des cabinets.

Céramique de

Colinne Rosoux

Gravure (].e

Virginie Pouliquen




Le décor se construit autour de différents cabinets en tant que meubles sur 1esquels sont exposés des o})jets issus d'une longue quéte de collec-

tionneur du Curieux. L’atmosphére est celle d'un salon, les tapis réchauffent cette atmosphére intimiste et le salon du Curieux est d¢ja présent, atten-
dant 'hote qui apparaitra au moment de la représentation.

Ce n'est pas un décor de theéatre que le visiteur découvre mais un espace habité et (17exposi’cion. L'un des cabinets est consacré au son, le musi-
cien-sonorisateur étant I'un des valets et son espace est intégré au &ispositif scénographique. De la méme maniere, la lumiére est manipulée a vue par
un autre des valets.

Le pul)lic prendra place dans les gra(lins. Eux aussi font partie intégrante du clisposi’cif a la maniere des théatres d’anatomie démontables appa-

rus au XVIeme siecle en Italie qui acueillaient les dissections anatomiques pul)liques.

1A%



Linstallation peut s'adapter a toute forme d’espace, elle
changera selon le lieu d’accueil, Iidée étant de recréer 'espace
en fonction de chaque lieu.

La lumiere, le son et le graclin font partie du dispositif (a

réflechir en fonction du lieu).

Nous pouvons donc nous installer dans tout type de
salle; voire dans un espace constitué de plusieurs salles. L'un
de ces espaces au moins doit pouvoir se transformer en boite
noire pour le jeu. Il doit étre d'un minimum de 10m/10m en
tout. Selon la taille du liey, la jauge peut varier entre 60 per-

sonnes et 150 personnes.

Linstallation peut prendre place durant plusieurs jours
et étre visitée de maniére autonome (necessité de valets pré-
sents durant la journée), peuvent aussi se réflechir des visites
pédagogiques sur 'histoire des cabinets de curiosits, des pro-

jections...

-



V. La p]ace du spectateur

Trois «<moments» dans la démarche du spectateur se dégagent:

- Une partie muséale, de déambulation dans 17espace scénographique ol
sont présents les valets. Le spectateur/ visiteur peut pren&re le temps d’ob-
server les détails des oLje’cs exposés.

-La seconde partie est celle du spectacle, les marionnettes et leur valets
viennent habiter ce salon et transformer le lieu &'exposition en lieu de
monstration a la maniére des salons d’anatomie ou de la présentation spec-
taculaire cl'expériences, par{ois en castelet.

-Le troisiéme partie est apres la représentation, le spectateur est invité
a boire un verre rencontrer les valets et revoir plus en détail les installa-

tions.

VI



\i\/fl, [aventure du Curiq}x

Le Curieux est une marionnette portée, accompagnée de sa

Niéce(une marionnette de table) et de ses six valets (manipulateur, musi-

cien et régisseur).

Apres que les valets ont accueilli le public autour d'un verre et d'une
premiére visite, Le Curieux, acompagné de sa Niece offre, aux «invités»
installés dans son amphithéatre personnel, une «monstration» de ses diffé-
rentes recherches (entre science, alchimie, mysticisme et cl'larlatanisme).

Ainsi, il propose une pesée mystérieuse d’objets (réveils, cornes,
coeur, plume...). Puis manipulant lui méme des marionnettes a gaine, il
offre une relecture érotique de la génese et de la nativité. Vient alors
Iheure de la partie d’échec avec sa Nieéce, continuant, tout en jouant, ses
recherches théoriques autour des ses manuscrits. Au fil de ses recherches il
découvre le «Secrety. Ses valets lui emmenent d'immenses ailes en plume

de paon, le Curieux muni de ses nouvelles ailes, quitte le sol et le public en

méme temps.

VII




« Entre deux fenétres se trouvait un grand cabinet florentin, en ébene incrusté d'ivoire et de lapis. Il le regardait com-

me si cetit été un objet capable de le ravir et de 'effrayer tout a la fois et comme il edit contenu quelque chose qu'il

désirait et dont il avait peur. »

Le Portrait de Dorian Gray, Oscar Wilde.
VIII



Romain Landat.

Metteur en scéne et concepteur du projet.

Arés un baccalauréat option théatre, Romain Landat suit une formation en ébénisterie et mar-
queterie a Revel de 2005 a 2007. Puis il s'initie a la marionnette en 2007- 2008 avec la forma-
tion du Théatre aux Mains Nues a Paris avant d'intégrer la 8¢me promotion de I'Ecole Supérieure
Nationale des Arts de la Marionnette a Charleville — Mézieres en 2008. Aprés sa sortie, il forme
avec six étudiants de sa promotion le collectif Projet D, de ce collectif nait «Carbone», spectacle de
marionnette a gaine pour la rue. Il est acteur marionnettiste pour le spectacle de rue «The Punch
and Judy show» de la compagnie e Clou et 'Aiguille», pour «Sous Vide» spectacle du Projet D mis
en scéne par Marie Godefroy ainsi que MAD spectacle de Cristina Tosif.

Masglle Legau.

Comédienne, marionnettiste et plasticienne.

Apres une Licence d’histoire a Brest obtenue en 2007, Maélle Legall commence la marionnette au
Théatre aux Mains Nues, école de marionnette de Paris en 2007 et 2008. Elle part ensuite a Turku
en Finlande pour suivre la formation du département de marionnette de 'Ecole dArt durant 3 ans de
2008 a 2012. Depuis elle travaille comme comédienne marionnettiste avec le groupe TIP connection
(Finlande) avec le spectacle Téol et la Compagnie des Philosophes Barbares avec qui elle joue dans
une caravane spectacle et construit des marionnettes. Elle travaille aussi en construction de marion-
nettes pour la Compagnie Kiroul.

Elle est manipulatrice et comédienne dans Wunderkammern.




Aitor Sanz Juanes

Comédien, marionnettiste et plasticien.

Aitor Sanz Juanes obtient tout d'abord un dipléme universitaire en éducation sociale a Madrid avant d'in-
tégrer I'Ecole Supérieure Nationale des Arts de la Marionnette a Charleville — Mezieres (8¢me promotion)
dont il est diplomé en 2011. Originaire (J.’Espagne, il vit maintenant en France o il a travaillé avec Les ate-
liers du spectacle pour la création de «Teéte de mort». Il crée son premier spectacle «Suspiro» dans le cadre
du compagnonnage - marionnette a Toulouse et le joue dans plusieurs festivals en France et Espagne. 1l

est comédien dans le spectacle A part étre» sous la direction de Carine Gualdaroni de la Compagnie Juste
aprés et dans le projet du TJP a Strasbourg, Profils» sous la direction de Renaud Herbin.

I est manipulateur et comédien dans Wunderkammern .

Musicien et plasticien- constructeur.

Mathieu Calvez. ltiﬂl I'II
. ‘ ' -

{

Apres avoir obtenu un CAP menuisier et un DEUG Staps en 2006 a Bordeaux, Mathieu Calvez se
dirige vers I'Université Arts du spectacle dAix en Provence ot il obtient une licence en 2009 puis un
Master technique du cinéma a I'TUP SATIS en 2010.

Il réalise 6 courts-métrages super 8 et super 16 entre 2010 et 2012,

Il est luthier chez Alain Aventini en 2009, ot il crée un modele de guitare ainsi que de nombreux ins-

truments.

Il travaille réguliérement en tant que scénographe et constructeur de décors pour diverses compagnies et

ateliers.

Musicien et joueur de son, il prend en charge sur Wunderkammern toute la partie sonore en direct.

«Cymbales, cloches et Vyniles sont entrelacées dans la (].iégése de la fable.»




| Virginie Pouliquen.

‘ Plasticienne, illustratrice et éditrice.

Cest en 2008 que Virginie Pouliquen obtient une Licence d’Arts Plastiques a 'Université de Bordeaux ou elle
se spécialise en illustration, en gravure et en infographie.

Passionnée par le livre, elle se forme a I'école Estienne a Paris en édition et obtient son BTS Edition en 2010.
Elle suit des stages de graphisme, de fabrication en photogravure et d’aérographe.

Elle travaille ensuite comme technicienne de fabrication aux Editons Le Seuil beaux livres et jeunesse a Paris
en 2010, puis comme responsal)le de fabrication, de production et de quali’cé de produits imprimés a Tou-

o louse en 2011.

Elle intervient dans Wunderkammern en tant que plasticienne, manipulatrice et conceptrice du catalogue

Marine Roussel.

Costumiere et plas’cicienne.

Marine Roussel obtient une Licence d'Histoire de IArt a 'Université de Bordeaux en 2008 puis un
Dipl()me de Métiers d’Arts de costumier réalisateur a Lyon en 2010.

Elle crée et réalise les costumes pour la Compagnie du Veilleur compagnie de theatre contemporain de
Poitiers, de «Qui a peur du 1oup?» en 2011, puis d’ «Un doux reniement> et de «Prodiges» en 2012 ainsi
que pour divers autres spectacles de cirque ou de danse contemporaine.

Elle travaille avec la Compagnie Royal de Luxe a Nantes sur les costumes des Géants pour «LLa Petite
Géante et le Scaphandrier» en 2009, «La pequenia Gigante y el Campesino» en 2010 puis comme assis-
tante de la chef costumiere sur «Rue de la Chute» en 2011-2012.

Elle crée les costumes pour Wunderkammern et intervient en manipulation.




Wunderkammern est pris en charge par la compagnie Kiosk Théatre, compagnie crée en 2013 par la rencontre de Marine Roussel, Maelle
Legall et Romain Landat. Le Kiosk Théatre a crée en 2013, la Tete du Roi mis en scéne de Maelle Legall, les petites formes Miniature (théa’cre de
papier) de Maelle Legaﬂ et Tella (ballet de tissus) de Marine Roussel se jouant dans la caravane—spec’cacle du Kiosk Théatre. En 2016, Marine Rous-
sel lance la création de Tella opus 2 pour la salle.

En ce qui concerne le temps de montage ainsi que la tec}lnique, cela est a réfléchir en fonction des lieux, nous ponvons apporter du matériel de

son et de lumiere.

Kiosk Théatre

www.kiosktheatre. org

landatromain @yahoo.fr
06 77 34 4503
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